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Resumen. El trabajo trata sobre los procesos de territorializacion del sistema teatral
argentino y las representaciones sociales que, sobre dichos procesos, se ponen de manifiesto
en una seleccion de textos dramaticos nacionales y locales (saltefios). EI campo nocional
propuesto permite desmontar, a través del gran eje unidad/diferenciacion, la ooepcion
monolitica de un teatro nacional y de un teatro del interior, que determina fronteras internas
dentro de las préacticas teatrales del pais. Dentro de esa antinomia se plantea el «no lugar» que
poseen las «escrituras migrantes», escrituras de dramatjos procedentes de otros espacios.
También nos interesa problematizar la construccion de fronteras ideoldgicas y culturales que
surgen de la representacion del (in)migrante y la asimilacién y/o distanciacion del «otro»,
como componente identitario. Luegale realizar una breve lectura comparada de sainetes del
XX, se abordard Nadie (2015), un texto del teatro saltefio del cubano radicado en Argentina
Idangel Betancourt.

Abstract. The paper deals with the processes of territorialization of the Argentine tmater
system and the social representations that, on these processes, are evident in a selection of
national and local dramatic texts (from Salta). The notional field allows the monolithic
conception of a national theater and a theater of the interior, wikth determines internal
borders within the country's theater practices, to be dismantled through the wide axis of
unity/differentiation. Within this antinomy it appears the «no place» of «migrants writings»,
writings of playwrights from other spaces. We are also interested in problematizing the
construction of ideological and cultural frontiers that arise from the representation of the
(im)migrant and the assimilation and/or alienation of the «other» as an identity component.
After a brief comparative readirg of sainetes of the 20th century, a text of the theater of Salta
by the Cuban settled in Argentina Idangel Betancourt, Nadie (2015), will be approached.

Palabras clave. Territorializacion, Teatro argentino, Fronteras internas, Inmigrantes,
Escrituras migrantes
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Hace cuarenta afios, el dramaturgo espafol José Sanchis Sinisterra, al
definir rigurosa y poéticamente al mismo tiempo las caracteristicas del Teatr
Fronterizo que postulaba como alternativa al teatro vigente, establecié un
concepto defrontera que nos parece fundamental para introducir nuestras
reflexiones sobre la identidad, la territorialidad y el teatro:

Hay territorios en la vida que no gozan @l privilegio de la centralidad. /
Zonas extremas, distantes, limitrofes con lo Otro, casi extranjeras. / Aun,
pero apenas propias. / Areas de identidad incierta, enrarecidas por
cualquier vecindad. La atraccion de lo ajeno, de lo distinto, es alli inteng

Lo contamina todo esta llamada... (Sanchis Sinisterra cit. por Sosa, M. 2004
61)

Con su poder polisémico, el fragmento textual puede adscribirse a los
contactos entre culturas diferentes pero también entre lenguajes y discursos
distintos, focalizardose en las zonas «limitrofes», donde las marcas de lo
propio y de lo ajeno son inciertas. Esas zonas suelen estar distantes de los
centros hegemaonicos, suelen dibujarse muy periféricamente en los mapas de la
cultura nacional pues la contaminacion, la promcuidad de caracteres impide
deslindar una identidad limpia y pura. Sin embargo, podria decirse que no hay
produccion literaria y/o teatral que no surja como efecto del contacto entre
culturas, ya sea dentro de margenes nacionales zlas llamadas fronteras
internas (Dubatti J., 2011: 78) z o internacionales.

Estos fenOmenos debieran ser, en consecuencia, objetos de investigacion
del comparatismo y las primeras premisas sobre las cuales habria que resituar
la historia de la literatura y del teatro argeminos seria tomando en
consideracion la diversa territorialidad en la que se insertan y sin tomar el todo
por la parte, es decir, la literatura y el teatro portefios como sinénimos de las
letras nacionales. Para decirlo con otras palabras, habria que realizun
estudio comparadode las practicas locales con las del centro politico, cultural y
teatral del paiszsin intentar forzar el analisis tedricocritico de aquellas segun
el modelo hegemonicg y con las de las provincias entre si, particularmente
aguellas limitrofes o que forman parte de una region.

Cinéndonos al campo especifico del teatro, Dubatti (2011a) ha propuesto
la realizacion de unacartografia teatral que dé cuenta de la pluralidad de
practicas escénicas y producciones dramaticas en todo elrrigorio nacional,
formulando una serie de conceptos tedricos comintranacionalidad | Af 8 Y
dentro de un mismo teatro nacional, el trazado de areas, regiones y fronteras
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internas, migraciones y transitos internos, contactos entre provincias o estados
de uh/A [T EOI A 1T AAEEgIl F 8YCZ -8, fenrifodaladE y * € h
supraterritorialidad . Porterritorialidad se entiende«la consideracion del teatro
en contextos geogréficehistérico-culturales de relacion y diferencia cuando se
los contrasta con otros cont@OT O | 8q¢Z j $OAAOOE *8 cmp
supraterritorialidad refiere a la condicion de aquellos fendbmenos o conceptos i
gue no pueden ser pensados en términos territoriales porque los superan o
exceden (Dubatti J., 2011b:8).

Desde su enfoque compatista, Dubatti no ha dejado de advertir que
todo estudio de un teatro nacional debe hacersen relacion corotros teatros y
con otras identidades, lo cual nos da pie para introducir la cuestion de ese
«otro» por antonomasiagel inmigrante, al que analizeemos sucintamente desde
dos perspectivas: a) la representaciéon del inmigrante en textos dramaticos
argentinos y b) la inscripcion de la identidad del inmigrante mediante su propia
escritura, a la que hemos llamadescritura migrante.

1. La representacion dl inmigrante en textos dramaticos argentinos

Como es sabido, uno de los ingredientes infaltables del primer teatro
nacional es la representacion del inmigrante, que se vio impulsada por el
aluvién inmigratorio zprincipalmente europeo, y en menor medida d Medio
Orientez, producido a finales del siglo XIX y la primera mitad del XX. Al
desapatecer el campo como alternativa debido al elevado precio de las tierras,
las urbes concentraron gran cantidad de inmigrantes, particularmente italianos
y espafoles$. Nosotros nos detendremos en estos Ultimos quienes, en roles
caracteristicos de almacenergsporteros y criados, generalmente de Buenos
Aires, aparecen tipificados dentro de los sainetes. El sainete criollo fue la forma
dramatica popular zadaptacion del género chico espafiol al ambiente
rioplatensez donde apareciouna variedad de sujetos étnicoy culturales (el
tano, el franchute, el gallego, el turco, el rgsque se vieron retratados «a traves
de personajes estereotipados y facilmente reconocibles por el publico,
compuesto en su gran mayoria por inmigrantes que se recreaban en la
contemplaciénde su propia parodia o, sobre todo, en el disfrute de la caricatura
mas 0 menos simpética de la nacionalidad inmigrante vecina o rival» (Nufiez
Seixas X. M. 2002: 685).

Dentro de la representacion del inmigrante cobran especial relevancia
comica los espiioles que eran presentados en forma estereotipada (e inclusive

1Segun el censo de 1914, més del 60% de los habitantes de Buenos Aires eran inmigrantes.
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caricaturesca) mediante su hablezes caracteristico el uso de las gheadas
simpleza, fisionomia y vestimenta.

A la manera de lac o me di a , tbe kdallegos»t (gentilicio que
abarcaba indiscriminadamente a todos los espafoles inmigrantes en
Argentina), apenas ingresaban al escenario eran facilmente reconocidos por el
publico, con rasgos que despertaban la hilaridad como la estolidez, pereza e’|
ignorancia, pero también honradez y bonhomigNufiez Seixas X. M. 2002):
«Una metéafora, en definitiva, del campesino que, recién arribado, halldbase
perdido en la gran ciudad» ipid, traduccién nuestra).

Desde fines del XIX hasta las primeras décadas del XX, practicamente no
hay sainete donde no apazca el arquetipo gallego, como resume Alberto
Vacarezza en «Un sainete en un sonet®Algunos textos dramaticos donde
estos aparecen representados soros politicos(1879) de Nemesio Trejo,
Bohemia criolla (1902) de Enrique de Maria,Al campo (1902) de Nicolas
Granada,Canillita (1902) de Florencio Sanchez]ettatore(1904) de Gregorio de
Laferrere, En familia (1905) de Florencio Sanchez,Los disfrazadog1906) de
Carlos M. Pachecdl vasco de Olavarril919) de Alberto Novion yBabiloniat
(h.1925) de Armando Discépolo, entre otras (Gonzalez Rouco 2017).

Un nuevo hito en la representacion del inmigrante se establece en el
neosainete Pascua reade Patricia Zangaro (1992) donde, como afirma Nora
OAOTT A j¢gmnmuq OA EIi DI T A Knddimmighahtd puesh A A £
constatamos que, al contrario de la representacion que se hacia de ellos en el
grotesco criollo, ya no son las unicas victimas del sistema politisocial».

Para comprender esto, es necesario resumir brevemente la intriga,
ambientada AT Al 6om8 %l &I T OAOOAh AAOOEI
esencialmente de inmigrantes, a orillas del Arroyo Maldonado, se prepara el Via
Crucis. Por competencia con la parroquia de Flores, la comunidad elige al Negro
Zreo exculpadg para que lleve lacruz durante la procesion, desechando al
Cristo de otros afos, el Chino. Este ciruja de voz profética sera quien, durante la
misma, enjuicie la impiedad de todos y quien ejecute al falso Cristo, antes de

2 Fenomeno fonético propio de la lengua gallega que consiste en pronunciar el fonema /g/ obstruyente velar
comofiY | AOPEOAAT O1 OAT Q8

3 El soneto incluido enCantos de la vida y de la tierr6l944) de Vacarezza es citado por Mogliani (2015: 70)
como ejemplo de la dimension teatralista del sainete. Por su parte, Nifez Seixas (2002:68% muestra la
simplificaciéon que operaba en el imaginario argentino sobre la identidad de los inmigrantes espafioles y al
mismo tiempo reconoce la maestria con que los dramaturgos rioplatenses reproducian determinados rasgos
lingUisticos del cocoliche galleggportefio, cuyo efecto hilarane compara con procedimientos caricaturescos de

las mismas figuras en el teatro castellano del Siglo de Oro.

4 Por exceder el alcance de este trabajo, soslayamos la referencia a la verdadera Babel que se configura en
Babilonia, cuyo subtitulo, «Una hora emé criados», da cuenta del protagonismo de estos. Sus hablas reproducen
la pluralidad de sus nacionalidades e identidades, expresada numéricamente: 5 criados espafioles, 2 italianos, 1
cocinera francesa, 1 chofer aleman y 1 mucama cordobesa.

SPascua redue estrenada en el Galpén del Sur el 26 de julio de 1991, en coproduccién con la Escuela Nacional de
Arte Dramético y el Teatro Municipal General San Martin (Buenos Aires, Argentina).
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gue el Maldonado se salga de cauce y rompa el puentn un verdadero
Apocalipsis.

Como vemos, en la obra se mantiene el componente multiétnico del
sainetezZAEp AOOUT Al CAI Iz Aetoltambidhise iedrpoialia Al
estratificacion social (el cura, el comisario, el malevo), como sostiene Nora |
Parola a propésito de la caracterizacion del género: ‘l

En su forma original, el sainete se detiene en lo exterior, en los aspectos
mas notorios, para hacer crecer desde alli la caricatura. Este proceso de
fijacion se da a partir de los elementos mas verifables, como son la
nacionalidad, connotaciones sociales y rasgos fisicos. A cada uno de ellos se
le asigna una serie de atributos: una mascara (el Tano, el Gallego, el
Malevo). Y asi, fuera de los rasgos fisicos identificables, cada uno personifica
una postura humana, una posicion definida dentro del medio social, un
status laboral y una serie de rasgos psiquicos que condicionan su
interaccion con los demas personajes. (Parola N. 2005)

Pero, ademas, efPascua rease opera una resemantizacion al hibridarse
con el género del auto sacramental, lo cual le otorga nueva dimension y poder
simbdlico. Como afirma J. Dubatti, el texto «construye la imagen de un pueblo
equivocado que elige mal y, degradado, nunca atisba la conciencia de su
degradacion y comete las pares crueldades entre el egoismo vy la trivialidad»
(1992: 75). Es decir que, a partir de esa representacion inicial de los
inmigrantes vistos como «otros» pintorescos, se ha producido una sinécdoque
en referencia al pueblo portefio y quiza, a nuestra nacipndentificada en
Latinoamérica como crisol de etnias y culturas.

La mirada critica sobre ese «otro» vuelve sobre nosotros mismos, en un
espejo convexo y deformantgcomo diria ValleInclanz que retrata la Argentina
AA 1T 0 dwmnmh AT O QaddriatelismioieAnSdidaridddsocidlA O/A A
Pascua reacomo sigue Parola (2005), denuncia los lastres de una clase media
de origen inmigrante que, casi un siglo después, pasa de ser victima a victimario
de esa misma sociedad, al comportarse con los «otragse considera inferiores
en la misma forma en que ha sido tratada.

2. Escrituras migrantes

Situamos un tercer hito en la representacion del inmigrante en la
actualidad y en el teatro de Salta: la obrdadie (Pieza de teatro para un vestido,
un actor y un naniqui) del autor, director y actor cubano Idangel Betancourt,
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estrenada el 17 de octubre de 2015 y repuesta en 204.8\ntes de abocarnos al
texto, debemos hacer una aclaracién que tiene que ver, precisamente, con la
nocion deescritura migrante que da tiulo a este apartado. Designamos de este
modo a aquellas que provienen de dramaturgos foraneos que han residido
durante cierto tiempo o se han asentado definitivamente en un lugar que no les
es propio zen este caso, nuestra provincig desde el cual generansu
produccion. En dichas escrituras es tan valioso lo que se «exporta» y comparte
como lo que se «importa» y asimila (poéticas, técnicas, imaginarios).

Dicha préactica puede incluirse dentro de lo que Dubatti ha considerado la
«labor de intermediarios diversos que operan como puentes culturales entre
los diferentes centros teatrales» y de las problematicas de historiologia
referentes a los polisistemas producidos por intercambios internacionales
(Dubatti J. 1995: 18) zlo que posteriormente el critico denonna
supraterritorialidad z, fundamentales focos de atencién dé&tatro comparada

Formulamos la categoria deescritura migrante (Sosa M. 2008) a
propésito del director cubano Carlos Bello, quien durante el lapso 2062005
se incorpor0 al grupo saltefio El Ko Teatro y dirigid Tres mitades, El
escaparate de los Macbetfambas creaciones colectivas)Otsukaresamay El
extrano caso.. de | os espectUachsosimibres u g
el de Idangel Betancourt (1973}, oriundo de Nuevitas, Camagey (Cuba), quien
reside actualmente en Argentina. Se establecio y formo6 familia en la provincia
de Salta donde, a partir de la creacion de Espacio-Werso, produjo una
variedad de espectaculos y textos poéticos, ademas de entrevistas y otros
documentos nde plasma su vision de la cultura salteffa Actualmente reside
en Catamarca por razones laborales, por lo cual su escritura deberia analizarse
dentro de los complejos margenes de la supraterritorialidad e
intranacionalidad. Quizas él, mas queadie, puece hablar de migrancia.

6 Sala Mecano de la Casa de la Cultura (Salta), en el marco del cigjoTgatro! organizado por el Ministerio de
Cultura y Turismo. Ficha técnica:Texto, actuacién y direccién: Idangel Betancourt. Asistente de direccion: Noelia
Gana. Asesora de Arte: Claudia Pefia. Disefio escenografico: Fernando Arancibia, Idangel Betancourt.
Construccion de utileria: Fernando Arancibia. Musica: Néstor Mevoras. Accesorios y vestuario: Rossanna Bettella.
Dibujo: Alexander Guerra. Disefio grafico: Carfaoledani

7 Ha sido premiado en Argentina con los premios Victoria Mejor Produccion y Mejouihinacion por la puesta en
escenala Tempestad Reciclada, si Shakespeare hubiera conocido Argenfiremio Victoria Mejor Espectaculo

por Nadie...Primer Concurso de Cuentos del Noroeste, Consejo Federal de Inversiones, Consejo Regional de
Cultura NOA. Pemio de la Secretaria de Cultura de la Nacion Abelardo Castillo de Nuevas Revistas Culturales,
por la edicion de la revista5 Sentidos NOABeca de Investigacion del Fondo Nacional de las Artes y del Instituto
Nacional del Teatro, porPoliticas del cuerpcEl teatro de las culturas en las comunidades étnicas de S&iteCuba:
Premio Bustos Domecq de Poesia, 200Rremio Nacional Ciudad del Che, de la UNEAC de Santa Clara, 2001.
Premio UNEAC de poesia Camagiiey, a escritores menores de 35 afos. Publico &6 20 libro de poesia
Mientras todos trabajan

8Un ejemplo es «Conocemos a: Idangel Betancourthuera de focoweb Portal Cultural, (s/f), en
www.fueradefocoweb.com.ar
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3. Nadie y todos

En el Cuadro I, Esc. 1, d¢adieB 9, un Narradorl?, luego de leer un diario
durante tres minutos, inicia un mondlogo donde reflexiona sobre la medicidn
gue domina la vida actual y sobre el significado del trabajo, parterminar
presentando un caso que acaba de leer: «como poder medir la insignificancia de
estas personas, sus historias ni siquiera pertenecen a una novela: s6lo son una
cronica, una noticia que ya estamos olvidando, porque lo verdadero tiene gusto
A DPI»AT 8
Con exiguos elementos, una valija, un maniqui, una mufeca, unos
OAOOEAIT 68 EOU AAOBPI ACAT ATl h AT OA 1 OGAIGC
étnicos, culturales y sociales que podriamos llamar (in)migrantes, cuya
conexion se ira perfilando paulatinamente
Luego del monodlogo, la accion dramatica se traslagan curiosa cercania
con la accion dePascua reaque se desarrollaba en Floresgaa un taller textil en
el portefio barrio de Flores, donde vive Pascual, un boliviano engafiado y
sometido a trabajo esclao por el duefio del taller, un coreano que le impide ver
a su mujer:
"T1EOEATT d 9A DPAOO&T h PAOI A0 NOA AQ
OEA DI AEAT AT OEAO I E AAOOEOAe8 OE| (
buscarla, seria solo un ratito, y enseguidpego la vuelta... Si patron, no
DAOO&T h AT OEAT Al DPAOOeT h OACOOT h COA;
i OAEA 1171 AOGOEAh T1T1Th Oph Al AOI bDPAQOE
singanito y coca no hay cansancio, mire qué churo estan quedando los
vestidos,dénde va a encontrar otro que sepa hacer estas terminaciones, yo

Ol U OO0 EiIi AOA PAOOeéeT h PEAOAA AOEAAAI T

La Esc. 3 muestra a Valeria, una portefia llegada a Londi@sjemos al
Narrador que la presente: «Esta muchacha se llama Valeria, haces afos,
cuando estudiaba Filosofia y Letras en la UBA, conoci6 por Chat a un estudiante
de Cambridge. Solo ella sabe por qué no funcioné esa historia, pero se quedé en
Inglaterra a trabajar como nifiera, no sabemos tampoco los motivos.»

En forma muy humoistica, Valeria deja entrever su decepcion pero
también su desarraigo, su no pertenencia a ningun lugar:

2 De ahora en adelante citamos por leopia inédita cedida gentilmente por el propio autor.

10 Remitimos al texto de Abuin Gonzalez (1997) para reflexionar sobre las consecuencias escénicas de la
utilizacion del narrador en el teatro: simplificando y haciendo referencia a Brecht, diremos que efecto de
extrafiamiento que opera sobre el espectador produce la distancia critica para posicionarlo respecto de una
honda problemética actual como es la de los migrantes en el mundo.
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Llegué a Londres un dia lluvioso, jbah! un dia como cualquiera, un abril
mezclado con deseo, ponele; y me fui directo a Cambridge, alli estaba Will

eDAOUT AT T An 11 AOGUAAIT O O Adi AEAOAAI
entregué todo por chat, y €l también me habia escrito citas estremecedoras; |
PDAOI AOGAT AT 1106 ATAiTOOAIT Od OEI ATAE

NOA AOOiI U ANOpgh EQAIONT HIT )08 IEARRBGA & ADA
&AAAAT T E OAIT Al AA Quphicd teerdedt yod hnyway ErcYin, Bl1
facebook funciond, pero el face to face fue un desaster. Esa noche me
albergé como una valija en su cuarto de estudiante y a la mafiana sigtieen
ATTEITO O AT ARAAAAEA U I A AAOPAAEE |A/

Para compensar su frustracion, Valeria decide comprar un vestido y es en
este donde encuentra el mensaje del boliviano escrito en la etiquetaDrded to
work. Piecita te amo: forzado a trabajar horasgatadoras».

En otro nivel de ficcidon, hay también un jefe militar coreano representado
por un maniqui. Sus palabras no solo evidencian la estética antirrealista de la
puesta sino que plasman la discriminacion y explotacion del hombre por el
hombre en cualqiier parte del planeta:

ZHola, como estan, yo soy el coreano que hace de maniqui mientras hablo
con mi empleado, soy el duefio del taller de Flores. Sé que muchos de
ustedes diran que soy hijo de puta por lo del boliviano, pero seamos
sinceros, es bolivik T 8 U UT h ONOEAOAT OAAAO I|E
NOA AO EAAAO T AAEAT AAOAA AA O0AT I Ol E
padre habia cometido una alta traicion al régimen (habia sido sobornado
Pbi O AT O PANOAOAO AA EEAAT O uh@dpodd ERO
trabajo. Con ayuda de Jin Gang, un jefe militar, logré escapar a Corea del Sul
y alli me converti en activista de la causa Por una Corea Unida. Pero el
militar que me ayud0 a escapar tenia una red de refugiados, nuestra
libertad era su negociooU AOOAI T O 1T Al ECAAT O A | A
decepcionado de la militancia y huyendo de la deuda que contraje con Jin
Gang, llegué a Buenos Aires. Jin Gang también tiene gente aqui, y cada vez
AGECA OO AO Ei pi OEAI AOSHK DI O trAbdjpy 1 AA,
I'A PACA8 r8Y 0AOT OAIBPTAT T A T A NOAA
DAOA NOA 1 AT OAT cCAT Al1T OEAA A [T E EAIE
El ultimo eslabon de esta cadena de exiliados, marginales y excluidos es

una nifia de Bangladés [sic], representada bajo larfna de una mufieca que se
hamaca en la Esc. 8 del Cuadro II. De ella dice el Narrador:
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Nuestra nifia no pasa hambre, esta trabajando, no se hamaca, esta pegando
en unas zapatillas un logo famoso, para que otros nifios corran comodos
hacia sus hamacas. Es portante saber que nuestra nifia de Bangladés no
morird de hambre, porque las zapatillas que fabrica la usan ciudadanos
exitosos y los hijos de esos hombres. i

Tres migrantes, tres relatos, pero a partir de ellos se vislumbran las
innimeras historias insignificantes de quienes, llevados por distintas
circunstancias a abandonar su tierra, caen en una extrema vulnerabilidad y
sufren toda clase de humillaciones y expoliacion. El final de la triste peripecia
del boliviano es previsible. A pesar de la cOmica bratza de Valeriazquien
quiere volver a Buenos Aires para rescatar al «chabon al que estan
reexplotando por dos mangos» e incluso casarse con él si hace fgltéa
borrachera de Pascual serd el desencadenante de la accion liberadora:
incendiara el tallery, en la lucha que se entabla entre amo y esclagexpresion
nunca mejor utilizadaz el boliviano es herido mortalmente pero alcanza a
encajarle la tijera en el pecho al coreano.

Desde el interior de la valija una voz enuncia las profundas connotaciones
gue exonde el titulo:

Matas a tu padre, ya no tienes otra casa que tu trabajo, ya no tienes otro
amor, otra vida, otras horas. Nadie necesita un pais, todos somos hijos de
Ulises: mi nombre es nadie, tu nombre es nadie: Pascual el boliviano Nadie.
Cuando enlos diarios salga esta historia nadie se acordara de nuestros
nombres, mi muerte no movera un milimetro la frontera de Corea, como el
OEAI BT AA 110 AAOCAUI O 11 AOCAT OA DAO/
gritaré, y ellos diran «No te hiri6 nadie».

Comodice Maria Eugenia Carante en su iluminador comentario sobre el
estreno deNadie:

En el mundo de la «aldea global», donde las distancias han sido
minimizadas por los transportes modernos, donde nos suponemos
ciudadanos del mundo, la globalizacion ha iderosionando las identidades
locales, socavando el horizonte personal e identitario, y reduciendo al ser
humano a la condicion de una pieza cualquiera de la maquinaria
econdmicaOl AEAT 8 00T AOAEOh AT 1T O00iI EOh [1|AZ
como «nadie», paece ser el Unico destino posible. (Carante M. E. 2016)
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Las dltimas palabras del Narrador, autorreferenciado €l mismo como «un
proyecto desnacionalizado», con catorce afios en Salta pero aun nominado
como «el cubano, el extranjero entrometido», nos hacermpsar nuevamente en
identidades vy territorialidades: «... ninguno de nosotros necesita un pais, sino
un estado de dignidads!.
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