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SURREALISMO EN UNA SELECCION DE CUENTOS
DE CARLOS EDMUNDO DE ORY
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(Universita degli Studi Guglielmo Marconi / Universitatea de Vest de Timisoara)

Resumen. Se propone en el presente ensayo una reflexion sobre la produccidn cuentistica
de Carlos Edmundo de Ory para comprobar si, y en qué medida, es posible establecer una
relacion dialéctica entre a) el culto a la imaginacion creadora y el afan por celebrar el gesto
ludico que caracteriza la ficcién en prosa del lider ideologico del Postismo y b) aquella
vertiente del Surrealismo que veia en la infancia y en la primera juventud la condicién
existencial capaz de desafiar las practicas del utilitarismo convencional del mundo social
adulto. Se propone una relectura de los manifiestos y principales escritos surrealistas
(Breton, Aragon, Artaud), puestos en relacion con la centralidad de la imaginacién y de lo
ludico como condicién de libertad y de desvinculacidon de las normas.

Abstract. In this essay, a reflection on the short story production of Carlos Edmundo de Ory
is proposed to check whether and how it is possible to establish a dialogue between a) the
cult of creative imagination and the desire to celebrate the playful gesture that
characterizes fiction in prose of the ideological leader of Postismo and b) that aspect of
Surrealism that saw in childhood and early youth the condition capable of challenging the
conventional utilitarian practices of the adult social world. A new reading of the main
surrealist writings (Breton, Aragon, Artaud) is proposed, placed in relation to the centrality
of imagination and playfulness as a condition of freedom and of disengagement from norms.
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L’ENFANT: [...] Quoique ton corps s’évapore
quand je veux I'écarter, sache que je n’ai peur de
rien, si ce n’est de Dieu

Lautréamont, Les chants de Maldoror

1. El cuento espariol de los afios cincuenta y sesenta, entre realismo e imaginacion

Los primeros anos en los que se gesta la obra narrativa de Carlos Edmundo
de Ory (1923 - 2010) coinciden con aquella época inmediatamente posterior al
final de la Guerra Civil, cuando Espafia acababa de emerger de una década (1939-
1950) de conformismo artistico, a causa de «la dura represion sufrida en el
interior [a la que] se suma el profundo aislamiento del exterior» (Gutiérrez
Carbajo, F.2016: 12). Ya a partir de la década del cincuenta, superada la etapa mas
cruenta y obcecada de la represion cultural franquista, comienza a florecer una
nueva estética realista que un amplio conjunto de escritores pone al servicio de
sus intereses artisticos e ideoldgicos, dirigidos no solo a denunciar el panorama
confuso y nada cohesionado de la produccidn literaria nacional, sino también a
enjuiciar la situacion socio-cultural en la que se encontraba el pais. En ese marco
de gradual reconstruccion de la cultura -fomentado por el resurgimiento
paulatino del mercado editorial nacional- el ablandarse de las pulsiones
represoras de los axiomas franquistas y de los mandamientos del catolicismo
radical permitio no solo la recuperacion de la vida cultural nacional (pensemos en
la consolidacion del realismo critico forjado entre los contertulios del Café
Gambrinus de Madrid, como Juan Benet, Alfonso Sastre, Luis Martin Santos,
Ignacio Aldecoa y Rafael Sanchez Ferlosio, entre otros), sino también la
afirmacion de la cuentistica como género de referencia: «la eclosion de calidad y
cantidad literarias de la narrativa corta en los ainos 50 se debio, entre otras
razones, a que decayo la situacion posbélica en general. Aparecieron las primeras
contradicciones entre los postulados ideol6gicos mas férreos del régimen y
surgieron incipientes tentativas de liberalizacion politica intelectual» (Garcia Gil,
J.M. 2017: 19).

Ni el desarrollo del género del cuento (y, naturalmente, de la poesia)
ni su rapida expansion hubieran sido posibles con tanto vigor sin el auxilio -en
términos de soporte material- proporcionado por las revistas literarias que
habian surgido en la década anterior, gracias en parte a la presencia en Espafa y
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a la labor de poetas no exiliados pertenecientes al grupo del '27 como Damaso
Alonso, Vicente Aleixandre o Gerardo Diego. Es un hecho que el fendmeno de la
proliferacion de revistas literarias «a partir de la posguerra quiza no sea
comparable con ninguna otra época de Espafia; en la década que va de 1939 a
1949 el nimero de revistas literarias supera las cuarenta» (Ferrari, B. M. 1996:
99). En este acopio de revistas, que en su conjunto «representan la sucesion
dialéctica de los diferentes frentes estéticos» (Garcia de la Concha, 1969: 380) de
los afios cuarenta, destacan en particular [nsula (1946), Cuadernos
hispanoamericanos (1948), La estafeta literaria (1944), El espariol (1942), Platero
(1948), Espadana (1944), Garcilaso (1943), Cdntico (1945), entre otras. En las
ficciones que alli se publican, la nueva estética realista fundada en la descripciéon
de hechos cotidianos, en apariencia triviales pero convertidos en universales,
abandona el discurso costumbrista para poner al descubierto los pequefios
dramas insitos en cada instante de la vida del ser humano espafiol en las primeras
dos décadas de la autarquia dictatorial. En Cuento espanol de posguerra, Medardo
Fraile resume las caracteristicas de la nueva estética realista del cuento en las
marcas siguientes: «empeno ético, lenguaje coloquial, pasividad denunciadora de
tantos personajes, testimonio social o situaciones existenciales [...] y quizas la mas
conmovedora y expresiva sea la del final abierto, que deja un regusto de
melancolia y esperanza, de carencia o de pérdida» (Fraile, M. 2008: 11).

En esa nueva modalidad de realismo social que muestra su faceta mas
humanista, los nombres de Ana Maria Matute, Rafael Sanchez Ferlosio, Carmen
Martin Gaite, [gnacio Aldecoa, Josefina Rodriguez o Jesus Fernandez Santos, entre
otros, remiten a un conjunto de narradores que no solo logra alejarse de la
vertiente mas reduccionista del realismo social asentado en el pais desde finales
de los afios cuarenta, sino que se revela capaz de «sobrepasar el objetivismo del
realismo tradicional y darle asi una mayor importancia al elemento simbélico,
pues nunca mejor que en aquella década el cuento permitio la proyeccion de un
sentido mas alla de sus fronteras textuales» (Garcia Gil, ].M. 2017: 21).

;.Coémo y donde se puede colocar la obra literaria de Carlos Edmundo de Ory
(cuyo primer cuento publicado, «La mujer de los tres trapos», habia visto laluz en
abril de 1945 en la revista La cerbatana) en el marco de ese panorama cultural
que canaliz6 su urgencia expresiva en una narrativa de denuncia critica del
sistema social? ;Qué distancia (o proximidad) se establece entre la cuentistica
oryana y aquella literatura que —justo a comienzos de los afios cincuenta- habia
empezado a «reflejar lo que sucedia en la colectividad, adquiriendo rasgos de
compromiso social a través de la recreacién narrativa y teatral de contextos
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sociales»? (Millan Jiménez, M. C. 2015: 201). Cuando -a finales de los afios
cincuenta (1959)- Francisco Garcia Pavon se dedicé a la tarea de organizacion de
su Antologia de cuentistas espanoles contempordneos, 1939 -1958, se dio cuenta de
como los afios que habian seguido ala Guerra Civil habian delineado los contornos
de una literatura comprometida socialmente, observandose sin embargo un
languidecer de todo acercamiento a la ficcion de troquel fantastico (con la
excepcion de los casos aislados de Wenceslao Fernandez Flores, Alvaro Conqueiro
y Joan Perucho). Los pocos relatos que se alejaban de la narrativa realista de
matriz existencialista/tremendista de autores como Camilo José Cela o Carmen
Laforet se decantaban por patrones lidicos de tipo basicamente evasivo: modelos
en los que los escritores construian una realidad propia que funcionaba como
negacion de lo real, a través de fugas hacia etapas historicas del pasado o hacia
mundos exoticos, siendo los ejemplos mas representativos Tres pisadas de hombre
(1955), de Antonio Preto, y Merlin y familia (1957), de Alvaro Conqueiro. Asi, la
percepcion dominante de la época era que el relato fantastico respondia
unicamente «a una necesidad escapista de distraccion» (Garcia Gil, ].M. 2017: 28),
lo que aconsejaba a los escritores evitar la frecuentacion de un género que se
percibia como alejado de las cuitas de relevancia social o existencial. Insertado en
ese panorama sociocultural que opone de una forma tajante la fantasia al
realismo, Edmundo de Ory no solo lamenta la radical fidelidad de los lectores a la
cultura dominante del realismo popular (todavia heredero del naturalismo
decimonoénico de cufio descriptivo), sino que intenta proponer una alternativa
heterodoxa, apoyada en el binomio lidico-fantastico como herramienta capaz de
colocar al lector:

frente a lo sobrenatural, pero no como evasion, sino muy al contrario,
para interrogarlo y hacerle perder la seguridad frente al mundo real [...]
Basado, por tanto, en la confrontacién de lo sobrenatural y lo real dentro
de un mundo ordenado y estable como pretende ser el nuestro, el relato
fantastico provoca —y, por tanto, refleja— la incertidumbre en la
percepcion de la realidad y del propio yo (Roas, D. 2001: 8-9).

Cuando en 1945 Carlos Edmundo de Ory -junto con Eduardo
Chicharo Briones (1905-1961) y Silvano Sernesi (1923 - 2003)- da vida al
movimiento del Postismo, resulta evidente el rol central que -para los tres— ocupa
en la creacion artistica la imaginacién, no solo transitando por sendas liricas
inesperadas, capaces de burlarse de las grandes corrientes humanizadoras de la
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poesia espafola de la inmediata posguerra, sino planteando una confrontacién
entre dos instancias opuestas -lo real y lo imposible-, oposicién que el publico
consumidor de esa época habia desatendido, en favor del cultivo de la faceta
neorrealista de la literatural. En el marco de la represiéon politico-cultural
franquista de los afios cuarenta y en el mas amplio espectro de las propuestas
literarias del periodo 1939-1965, singularizados por wuna narrativa
«fundamentalmente realista y testimonial [que] se caracteriza por una merma del
humor y de la imaginacion, asi como por la utilizaciéon de una prosa funcional al
servicio de las ideas» (Andre-Suarez I., 2015: 38), ;qué lugar ocupan la ideologia
y la estética de la prosa postista? Desde la perspectiva actual, el movimiento se
afirma como el «episodio mas curioso de cara a la pervivencia del vanguardismo
[...]- Un movimiento que se autodefinia a la altura de 1945 como un post-
surrealismo y, en menor medida, post-impresionismo, post-dadaismo, post-
cubismo, post-ultraismo, post-futrismo e incluso post-realismo» (Sanchez Vidal,
A. 1999: 353-354). A pesar de algunas excepciones notables -como fue, en 1935,
la concesion del Premio Nacional de Literatura a Vicente Aleixandre con un
poemario de clara orientacion surrealista, La destruccion o el amor-, en los afios
cuarenta del siglo XX los horizontes de expectativas del publico chocaban con la
clara intencion postista de deformacion de «las convenciones historicas de su
tiempo, que afectan a cuestiones de género poético, de tematica y forma
expresiva, para asi agrandar parédicamente la distancia estética, la fractura y el
conflicto, entre lenguaje, poesia y canon» (Pont Ibafiez, ]. 2004: 548). De ahi que
la actualizacién de la poesia de Ory en términos reinterpretativos no se coloque
historicamente antes de los afios setenta del siglo XX, en coincidencia con el
surgimiento de la «poesia novisima» espafiola (pensemos en nombres como
Guillermo Carnero, Pere Gimferrer, Vicente Molina Foix, Ana Maria Moix o
Leopoldo Maria Panero)?. Al dia de hoy, al resumir aquellas caracteristicas
esenciales del Postismo que tanto alejaban sus postulados de toda
representatividad candnica, deben subrayarse en particular la «dependencia con

1 En el marco de la actividad de los postistas se aprecia la creacion de cuatro manifiestos, a partir del texto
fundacional que fue publicado en Madrid en 1945, en la revista Postismo, nimero 1. El segundo apareci6 un afio
mas tarde, en un numero extraordinario de La Estafeta literaria, siempre en Madrid. El tercer manifiesto vio la luz
en 1947 en «El Minuto», suplemento del nimero 1 de la revista madrilefia La Hora. Finalmente, el cuarto y ultimo
-inédito en la época- apareci6 junto a los otros tres en 1974, en una edicion de Gonzalo Armero titulada: Eduardo
Chicharro, Musica Celestial y otros poemas, editada en Madrid por Semanarios y Ediciones,

2 Recuerda muy acertadamente Jaume Pont Ibafiez como «con anterioridad a la antologia preparada por Félix
Grande [en 1970], Poesia 1945-1969, la recepcion de la poesia de Ory fue mas bien defectuosa. A ello contribuy6
su exilio en Francia y una reducida difusién de sus poemas, hasta la publicacion de Los sonetos en 1963, a la prensa
literaria» (Pont Ibanez, 2004: 547).

Joking desecration of rationality and dialogue with Surrealism in a selection of short stories by
Carlos Edmundo de Ory

Articolo ricevuto: 5/02/2021 - Articolo accettato: 15/05/2021

www.revistaelhipogrifo.com - Rivista Semestrale di Letteratura Ispanoamericana e Comparata



http://www.revistaelhipogrifo.com/

Cuadernos del Hipogrifo. Revista de Literatura Hispanoamericana y
Comparada Comparada ISSN 2420-918X (Roma)

el movimiento surrealista, declarada ya en el primer manifiesto del Postismo
(1945), y en consecuencia, la defensa del irracionalismo, [...]; el recurso al humor
y al exhibicionismo [...]; la prolongacion tardia de los primeros movimientos
vanguardistas» (Gutiérrez Carbajo, F. 2016: 142-143).

Ahora bien, sobre la base de la defensa del irracionalismo como pilar
ideoldgico de la produccidn cuentistica de Carlos Edmundo de Ory y a partir de la
comprobaciéon de la invencién continua de peripecias imaginativas antirrealistas
en la poética del autor, se pretende analizar como y en qué términos «la impronta
ruptural que la critica le asigna al Postismo -su culto a la imaginacidn creadora,
su afan por lo nuevo, la voluntad de sorprender, su gesto ludico-» (Ferrari, M. B.
1996: 100) establece una relacion con aquella vertiente del Surrealismo que veia
en la infancia y en la primera juventud el elemento humano capaz de oponerse a
las leyes del utilitarismo convencional del mundo social adulto. La presencia del
ludus debe entenderse en la obra creativa oryana no solo en términos literales
(juego), sino también en su condicion de libertad, de desvinculacion de las
normas, como actividad en la que prevalece la libre elaboracion de la fantasia, es
decir, las manifestaciones artisticas de la infancia. Objeto de analisis en las paginas
que siguen sera, asi, aquella seccion de la narrativa de Ory capaz de construir
mundos ficcionales que son, al mismo tiempo, un reflejo de la realidad en la que
el autor habita y un espejo en el que es posible vislumbrar ciertas obsesiones del
autor derivadas de una soledad animica de fondo; en el caso de los cuentos
elegidos, la obsesion prevalente se relaciona con la percepcion de la infancia como
«vivencia pura, en una actitud no premeditada, de todos y cada uno de los
momentos sin proyecciones ulteriores, [como] el disfrute inconsciente de cada
instante en una marcha hacia delante sin inquietudes» (Morell, H. 1990: 92).

La teoria critica que se ha centrado en el analisis de la obra cuentistica de
nuestro autor, al no detenerse solo en lo ludico y en lo onirico, se ha demorado
también en el cometido del elemento fantastico e imaginativo presente en los
textos oryanos, subrayando como en sus ficciones se realiza una

transgresion de la frontera entre lo animado y lo inerte, entre la vigilia
y el suefo. No existe, en la mayoria de ellos, personaje que no padezca
desarticulaciones; el tiempo y el espacio actiian como soportes variables
e inciertos; los acontecimientos esconden tras su apariencia anodina,
corriente, lo maravillosamente fantastico, o también el misterio blanco
y el misterio negro [...] (Garcia Gil, ].M. 2017: 30).
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Sin embargo -pese a la indudable relevancia que adquieren lo inesperado,
lo siniestro y lo misterioso en una narrativa caracterizada por la frecuente
irrupcién de lo maravilloso en escenarios insustanciales- nuestro propoésito en
estas paginas consiste en poner de relieve la relacién que se establece en la prosa
de Ory entre a) aquellos postulados presentes en los manifiestos y escritos
surrealistas que ensalzan la imaginacién como maximo bien de la infancia,
promotora de la capacidad de avance del ser humano, sin metas ulteriores, y b) el
papel de revelacion que Carlos Edmundo de Ory atribuye a la imaginacion infantil,
rol bien identificado ya en julio de 1970 por Leopoldo Azancot en su ensayo «La
imaginacidn en el poder», que vio la luz en Madrid, en Indice, en los numeros 272
y 273. El propio de Ory, en el primer nimero de la revista Postismo, de 1945, ya
afirmaba:

nosotros que fuimos postistas [..] recurrimos como primera fuerza
inspiradora a la Imaginacién, que no debe confundirse con la fantasia.
[...]. La Imaginacion puede adivinar cosas, y este es el sentido profético
que en alto grado tuvieron los primeros hombres, y hoy se ha perdido
como facultad caracteristica del alma (de Ory, C.E. 1945: 4).

La correspondencia entre infancia e imaginacion como fuente primaria de
inspiracién conduce a una reflexion doble: en primer lugar, la atribucion a la
capacidad imaginativa de una fuerza profética -como rasgo innato en los
primeros seres humanos y expresion de la inocencia primigenia del hombre
puro- remite a la centralidad del conocimiento verdadero del yo que puede
conseguirse a través de las facultades imaginificas, tal como habia pregonado
André Breton en el «Primer manifiesto surrealista» (1924):

Reducir la imaginacioén a la esclavitud, cuando a pesar de todo quedara
esclavizada en virtud de aquello que con grosero criterio se denomina
felicidad, es despojar a cuanto uno encuentra en lo mas hondo de si
mismo del derecho a la suprema justicia. Tan solo la imaginacién me
permite llegar a saber lo que puede llegar a ser, y esto basta para mitigar
un poco su terrible condena; y esto basta también para que me
abandone a ella, sin miedo al engafno (Breton, A. 1969: 78).

Si el Surrealismo no se impone solo como una escuela sino, mas bien, como
una verdadera prdctica de existencia, entonces su empefo en revolucionar los
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habitos creativos no abarcard solo el horizonte de la produccién poética y
artistica, sino también la forma misma en la que se construyen las posiciones
morales y se le da caracter espiritual a la existencia del hombre. Breton define al
ser humano como un «sofador sin remedio» que, a medida que pasan los afos, se
siente cada dia mas disconforme con su destino y mas descontento de los objetos
que ha manipulado, de los logros que ha conseguido y de las que ha considerado
oportunidades. Ese instante epifanico de toma de conciencia y de reflexion
introspectiva se presenta, en la conciencia subjetiva, como un momento de
absoluta modestia en el reconocimiento de su propia indiferencia total por los
resultados materiales conseguidos:

Tanta fe se tiene en la vida, en la vida en su aspecto mas precario, en la
vida real, naturalmente, que la fe acaba por desaparecer. El hombre,
sonador sin remedio, al sentirse de dia en dia mas descontento de su
sino, examina con dolor los objetos que le han ensefiado a utilizar, y que
ha obtenido al través de su indiferencia o de su interés, casi siempre a
través de su interés, ya que ha consentido someterse al trabajo o, por lo
menos no se ha negado a aprovechar las oportunidades... Lo que €l
llama oportunidades! Cuando llega a este momento, el hombre es
profundamente modesto: sabe como son las mujeres que ha poseido,
sabe como fueron las risibles aventuras que emprendio, la riqueza y la
pobrezanadale importan, y en este aspecto el hombre vuelve a ser como
un nifo recién nacido (Breton, A. 1969: 77).

El idedlogo del movimiento surrealista, al exaltar la figura del nifio
como simbolo, lo ensalza hasta colocarlo en el pedestal de quien se encuentra en
un estado de pureza total que se vuelve una sana apatia ante la situacién social.
Breton, en suma, concibe la nifiez «como un periodo previo a la etapa de
socializacion, el proceso que impone el aprendizaje de necesidades y conductas
para saciarlas, que exige restricciones de la libertad y la imaginacién, al servicio
de fines pragmaticos» (Morell, H. 1990: 91-92). De ahi que adquiere pleno sentido
la asociacién entre infancia e imaginacion como elemento comun a la estética
surrealista y a la poética del Postismo y, también, como forma de escritura del yo
por parte de Carlos Edmundo de Ory: la aparicion de figuras infantiles en su
narrativa breve es, en efecto, una constante notable que mantiene una relacién -
si bien alejada de las mas marcadas instancias autorreferenciales
contemporaneas— con la muerte del padre del escritor que acontecié el 22 de
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marzo de 1939 cuando el joven Carlos tenia 16 afos. El fallecimiento prematuro
del padre no significo solo la pérdida del referente adulto masculino en la familia,
sino el quiebre definitivo de los ya endebles lazos que le unian a su nucleo de
origen. El cuento que mas exterioriza esa doble pérdida es «El loco absoluto» -
breve narraciéon que aparece en Una exhibicion peligrosa (1964) donde el
elemento autobiografico queda patente- cuyo protagonista es un adolescente
perturbado a quien las atenciones y los cuidados maternos provocan
desequilibrios emotivos. En este contexto tematico —-que se reitera en varios de
los textos breves oryanos- se inserta «el tema capital de su obra: la mirada
paciente y amorosa sobre todas las cosas y personas que nos rodean. La mirada
revestida de poderes magicos. Es la percepcidn iniciatica de la cabala, pero, a la
vez, una mirada infantil, la de la inocencia ante lo maravilloso» (Garcia Gil, ].M.
2017:52).

La centralidad de la figura infantil en los relatos oryanos que se examinaran
se relaciona, precisamente, con aquella mirada dotada de «poderes magicos» que
libera el cuerpo y el alma del imperio de las necesidades practicas. jHasta qué
punto esa percepcion de la nifiez dialoga con el «momento de modestia de la
conciencia reflexiva» a la que aludia Bretén? Es decir, ;en qué medida lo infantil
como espacio de la creatividad inocente y como etapa de la vida humana previa a
la necesidad del aprendizaje de las conductas racionales, establece una dialéctica
comparativa con aquellos modelos ideologicos y existenciales del Surrealismo
que se relacionan menos con la dimension onirica y el automatismo psiquico y
mas con la libertad espiritual ajena al control de los sentidos?

2. El mar en un cuarto: nuevas visiones de la sobre-humanidad

El breve cuento titulado «El mar» se publica por primera vez en el ya
mencionado volumen Una exhibicion peligrosa, que ve la luz en Madrid por la
editorial Taurus en 1964. Posteriormente, el mismo cuento es incluido en Basuras,
que sale a la venta en Madrid en 1975 por la editorial Jucar y, finalmente, en
Cuentos sin hadas, publicado en Cadiz en 2001 por la Fundaciéon Municipal de
Cultura. En el texto, desde el incipit se subraya la condiciéon de retraimiento
animico que caracteriza al protagonista, aislado en un marco familiar marcado
por la incomprension: «Nadie comprendia al nifio aquel. Su padre estaba ausente,
y los que entonces le rodeaban -su tia, sus hermanos y, naturalmente, su madre-
sufrian indeciblemente [...] de ver que el nifio seguia sufriendo [...] de verse tan
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atrozmente incomprendido» (de Ory, C.E. 2017: 250). La representacion de la
condicién de incomunicacion enlaza con el modelo ficcional prevalente en la
prosa oryana, donde «tienden a conformarse relaciones de actividad y pasividad
que se experimentan corporalmente, influyendo en los procesos de constitucion
identitaria de las figuras involucradas» (Callsen, B / Gross, A. 2020: 9.) La primera
alusion al mar se hace explicita en el cuento de una forma indirecta, en el
momento en que la voz heterodiegética que se encarga de la narracion informa al
lector que el padre del nifio es pescador y esta a punto de ausentarse de la casa
por un tiempo cuya duracidn no se especifica. La ubicacion de la anécdota textual
en las inmediatas proximidades del mar remite al doble valor -alegérico y
autorreferencial- que para Carlos Edmundo de Ory tenia la extensién marina, tal
como resulta apuntado en su Diario el dia 7 de agosto de 1955: «jCuanto significa
el mar en mi terror y en mi metafisica entera!» (de Ory, C.E. 2004: 111). En didlogo
con este trascendentalismo marino de caracter autobiografico, el texto se encarga
de confirmar el valor metaférico y al mismo tiempo sentimental del mar, al
descubrirse que el nifio «habia nacido en aquella casa (como sus hermanos), a
orillas del mar, y se sabia que sofiaba desde su mas tierna infancia” (de Ory, C.E.
2017:251).

Al amanecer enfermo y al verse obligado a permanecer en la cama —carente
del padre que ya se habia metido con su barco en alta mar sin dar noticias de si-
el nifio expresa desde su condicion de enfermo el deseo de que los miembros de
su familia le traigan el mar a su habitacion. La necesidad del contacto con el agua
del mar articula una doble lectura del texto: por un lado, confirma la intensa
ligazén que une el nifio a su padre, al convertirse el agua en el medio en el que
éste se mueve: «era como si no tuviesen mas que una ultima preocupacion,
intimamente ligada a la primera: la mirada, a través de la distancia, del padre» (de
Ory, C.E. 2017:251). La subversion de lalégica que subyace al pedido del pequeiio
remite a una cierta forma de delirium que encierra un discurso simbélico anclado
a la irracionalidad de molde surrealista como marca distintiva: la accion de
transferir la inmensidad marina al pequefio espacio doméstico se coloca en un
territorio de transposiciones de lo onirico a lo real segun «el método paranoico
critico, basado de un modo heterodoxo en los trabajos psicoanaliticos de Lacan,
[que] aporta al surrealismo en general aspectos delirantes y una gran capacidad
de evocacién simbélica» (Gonzalez Garcia A. et al., 1999: 390). La posibilidad de
que el agua del mar pueda trasladarse enteramente al cuarto del nifio no solo
remite a la imagen del ser humano como «sofiador sin remedio» que bosqueja
Bretdn en su «Primer manifiesto», sino que confirma la fuerza de la imaginacion,
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puesta en relacion —en este caso- con la extensidn marina y su manipulacién: la
relacion entre la pureza infantil (que genera mundos alejados de lo real gracias a
la imaginacion) y el delirium laetus de la diégesis, es subrayada por Gaston
Bachelard en EI agua y los sueiios (1942), texto en el que el filésofo francés
recuerda como «la imaginaciéon no es [...] la facultad de formar imagenes de la
realidad; es la facultad de formar imagenes que sobrepasan la realidad, que
cantan la realidad. Es una facultad de sobre-humanidad. [...] Un hombre debe ser
definido por el conjunto de las tendencias que lo impulsan a sobrepasar la
condicién humana» (Bachelard, G. 2003: 31). Al nivel textual, la condicién de
sobre-humanidad se refleja en la imaginacion desmedida del nifio como
promotora de condiciones de vida sin restricciones de la libertad del cuerpo y del
alma.

Por otro lado, en el pedido mismo que formula el nifio de que le traigan a su
casa toda la inmensidad marina se puede apreciar el elemento clave que establece
la relacion con los postulados surrealistas acerca de la diferencia del sujeto
creador, confirmandose como la posicion de Ory «se adscribe historicamente a un
supuesto dialogistico que establece [...] una tension dialéctica entre lo previsible
y lo imprevisible, entre la estética de la identidad y la estética de la diferencia»
(Pont Ibafiez, J. 2004: 558). En la conviccion de que el mar puede ser
efectivamente traido en su integridad a la habitacién y en la insistencia con la que
el nifio empuja a todos los miembros de su familia para que vayan en bloque a la
costa a emprender la tarea de rescate de las aguas, reside la atribucién de la
primacia a la imaginacion infantil, capaz de concebir lo excepcional como forma
de expresion de la identidad diferente. La imaginacién infantil que se esboza en la
diégesis es la de un ser humano puro, capaz de la invencidn, es decir, de un sujeto
que -en su inocente capacidad de ensoflacion- adn posee la vision de la
posibilidad: «la imaginacion inventa algo mas que cosas y dramas, inventa la vida
nueva, inventa el espiritu nuevo; abre ojos que tienen en nuevos tipos de vision. |[...]
Tendra visiones si se educa en las ensofaciones antes de educarse en las
experiencias, si las experiencias vienen después como pruebas de esas
ensofaciones» (Bachelard, G. 2003: 31).

En contraste con la ficcion dominante en la época (hasta los primeros brotes
del experimentalismo de los afios sesenta) marcada por «el afan de objetividad, la
narracion lineal y cronolégica, la importancia del didlogo y la representatividad
del protagonista como elemento de clase» (Gonzalez Martinez, J. 2008: 150), el
elemento surrealista, siempre palpable entre lineas, se hace mas notorio en el
momento en que la transgresion de la frontera entre lo imposible y lo factible se
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hace concreta y la desarticulacion de la realidad (la invencion de un escenario
doméstico subversivo, impensable desde la perspectiva de los adultos, por parte
de la imaginacion) se consolida en las palabras del pequefio enfermo: «haced lo
que podais. Cada uno que traiga lo que pueda en las manos. Cada uno que traiga
lo que pueda. ;Acaso pido imposibles?» (De Ory, C.E. 2017: 253). No existe limite
a las perspectivas vitales que vislumbra el nifio puesto que su psicologia de la
imaginacidon es todavia capaz de crear un espacio maravilloso que no es un
testimonio de la realidad, sino que se plantea como una nueva realidad. En estos
términos, el didlogo entre el cuento oryano y los postulados surrealistas
encuentra una segunda confirmacion al ponerse en relacion la anécdota textual
con lo que Luis Aragon expuso en 1930 en «La pintura desafiada», breve articulo
que sirvio de prologo a una exposicion de collages que tuvo lugar ese afio en Paris:

Lo maravilloso se opone a lo que existe maquinalmente, a lo que es tan
corriente que ni siquiera se advierte, por eso se cree por regla general
que lo maravilloso es la negacion de la realidad. Esta vision sumaria es
condicionalmente aceptable: es cierto que lo maravilloso nace desde el
rechazo de la realidad, pero también del desarrollo de una nueva
consecuencia, de una realidad nueva que ha liberado ese rechazo
(Aragon, L. 1999: 440).

Frente a la conciencia reflexiva y racional de los adultos —cuya imaginacion
se apaga al servicio de los fines pragmaticos ligados a la «sensatez tecnocratica»-
lainfancia se impone en la anécdota textual como el disfrute inconsciente de cada
instante en el que se vislumbra la posibilidad de creacion de una realidad nueva.
La enfermedad del nifio es algo que lo afecta solo en el espacio vital de «su
momento» —-en ese hic et nunc definido- puesto que la maravilla a la que se
entrega (la creencia de poder acoger y cobijar todo el mar en su habitacion)
construye para €l un conjunto de vidas que pueden ser vividas avanzando sin
metas ulteriores, sin las inquietudes del miedo que la cordura engendra. Su
libertad reside en el hecho de que en la infancia,

la ausencia de toda norma conocida ofrece al hombre la perspectiva de
multiples vidas vividas al mismo tiempo; el hombre hace suya esa ilusion;
solo le interesa la facilidad momentanea, extremada que todas las cosas
ofrecen. Todas las mafianas, los nifios inician su camino sin inquietudes.
Todo esta al alcance de la mano, las peores circunstancias materiales
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parecen excelentes (Breton, A.1969: 78).

A su vez, la perspectiva de multiples vidas a la que alude Breton -
perspectiva entendida como posibilidad de alcanzar una etapa de sincronia hacia
la que confluyen todas las posibilidades- da lugar a la eventualidad de
interpretacion del texto segin una clave mas marcadamente autobiografica que
conecta con una de las obsesiones del autor, o sea, la recuperaciéon de un
cronotopos perdido: asi, el relato vendria a colocarse en el marco de aquellos
cuentos oryanos que tienen «algo de instantanea enfocada desde la lejania de la
infancia o el filtro del suefio, la recreacion o reinvencion de ausencias y de vidas
imposibles» (Garcia Gil, ].M. 2017: 52).

3. La dimension ludica irrumpe en el discurso pragmdtico hegemonico

Una de las mas evidentes marcas de identidad que la critica literaria
(Rafael Morales, «La poesia otra de Carlos Edmundo de Ory», Arriba, 1964; Arturo
del Villar, «Con el poeta Carlos Edmundo de Ory», Alerta, 1966; Luis Alberto de
Cuenca, «Técnica y llanto en Carlos Edmundo de Ory», 1971; Rafael de Cozar, «El
postismo y la vanguardia espafnola de posguerra», 1991; Fernando Rodriguez de
la Flor, «Texto-presentacion de Carlos Edmundo de Ory», Salamanca, 1992, entre
otros) ha enfatizado en los textos oryanos reside en «la inversion voluntaria de
modelos secundarios, asi como en la incorporacion de préstamos pertenecientes
a repertorios periféricos de la tradiciéon propia y ajena. [..] En Ory no hay
construccion del sentido propio sin la resonancia y la interferencia continua de
los discursos de la alteridad» (Pont Ibafiez, J. 204: 552).

Lareelaboracion de lo ajeno que lleva a cabo de Ory conduce si a atribuir un
lugar esencial a lo intertextual, al uso de palabras-fetiche (sobre todo en la poesia)
y alarecuperacion de fragmentos literales o recreados, pero garantiza sobre todo
el dialogo continuo con la tradicion de aquellas primeras vanguardias histéricas
capaces de imponer una nueva «dinamica a-candnica» y de promover la
imaginacion y la dimension infantil como ejes medulares de la creacion artistica.
Puesto que la interferencia continua de los discursos de la alteridad (en nuestra
hipotesis, los axiomas de la ensefianza surrealista) en la obra de Ory es el factor
que selecciona y pone en relacion los nucleos sistémicos del codigo cultural
vigente con el discurso del productor del texto, ;como se manifiesta esta conexion
en «El juego favorito de un nifio»? A diferencia del primer relato que se ha
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analizado, este segundo cuento no tiene una historia editorial tan articulada como
«El mar» y fue incluido por primera vez en una recopilacion de Carlos Edmundo
de Ory en el afio 2001, en el ya mencionado volumen Cuentos de hadas (Cadiz,
Fundacion Municipal de Cultura, 2001). De nuevo, un narrador testigo en tercera
persona nos presenta una figura protagénica al margen, segin el patréon
consolidado que siguen aquellos cuentos que «bordean o se zambullen
gozosamente en lo ildgico, o en esas zonas que el topico ha hecho invisibles y
actian o sufren sin que nadie lo advierta; o en la encarnacién misteriosa de lo
irreal» (Fraile M., 2008: 30): de nuevo un nifio, un hijo tnico de ocho afos que
mantiene una relacion controvertida de amor y odio con su madre, confirmandose
la primacia de un modelo ficcional de interacciones experimentadas psiquica y
corporalmente que influyen en los procesos de constitucion identitaria de las
criaturas textuales. El motivo de la tension que se establece entre los dos reside
en la obsesion del pequefio por su juego favorito, una diversion que se descubre
ser sumamente peligrosa y que se ha vuelto su tinico esparcimiento. El dialogo de
la madre con los amigos de la casa es el contexto discursivo que permite al
destinatario de relato acceder a la informacion completa: el nifio pasa sus dias
jugando con un tren, «no su tren, un tren de juguete, sino el tren de verdad, el tren
de todo el mundo. Lo esta contando la madre; incluso delante del hijo cuenta como
a sus ocho afos se divierte asi de tal manera» (de Ory, C.E. 2017: 314).

De nuevo, la arquitectura textual remite a la centralidad de la imaginacion
en la poética oryana: como fuerza inspiradora primaria, la imaginacion -en
palabras del propio escritor- «puede engendrar monstruos y desatar perversos
instintos; esto cuando cae bajo el dominio de las potestades maléficas: los
demonios» (de Ory, C.E. 1945: 4). Al nivel textual, lo siniestro o lo inesperado -
como resultado de la pertenencia a una clase de relatos apoyados en las
obsesiones psiquicas de sus criaturas—- se manifiesta en la construccion de un
personaje infantil que interactia con el mundo de los adultos saliendo de la
dimension espacio-temporal en la que lo inscriben sus ocho afos, para
comunicarse -de una forma que quiebra el horizonte de expectativas en su
dimension factual y pragmatica- con el plano de la realidad racional de la adultez.
En su interaccion con el mundo social, el nifio desconoce los fines pragmaticos
que justifican el transito diario del tren delante de su casa e, inconsciente, expone
al riesgo mortal su incolumidad como una forma de entrega a lo maravilloso que
debe leerse, en nuestra opinion, a la luz del desarrollo de esa realidad nueva a la
que se ha aludido en el apartado anterior. En el gesto desafiante de colocarse en
el medio de los rieles, sin moverse y en el acto de extender sus «brazos hacia
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delante y con manos verticales abiertas, los dedos muy juntos, tensos, y de parar
el tren en su marcha infernal, [...] delante de él con tan solo tocar la gigantesca
locomotora que arrastra una larga fila de vagones» (de Ory, C.E 2017: 315), reside
lo «maravilloso”, entendido como materializacion de un simbolo moral en
oposicidn con el sistema sociocultural de la realidad del que ha surgido.

En este sentido, el relato concreta su relacion latente con dos postulados
clave de la ortodoxia surrealista. Por una parte, pone de manifiesto la
superposicion entre el sistema del mundo real adulto y el del ludus, entendiendo
este ultimo no como laetitia o gaudium, sino como funcién creadora. Ello permite
alcanzar -sobre todo en la lirica oryana- una visién deformada del entorno, que
se vuelve «un mundo que queda reducido a pura comedia grotesca, absurda,
extravagante, ridicula, irébnicamente melodramatica y monstruosa, pugnando por
reencontrarse en una expresion poética a medio camino del verbo excéntrico de
Gomez de la Sernay el humor negro de André Breton» (Pont Ibafiez, ]. 1998: 331).
En la ficcion en prosa, y en particular en el cuento que se presenta, se aprecia una
disidencia esencial a partir del significado que al término desorientacion atribuye
Louis Aragon cuando sostiene que «lo que caracteriza al milagro, lo que hace girar
al milagro y su cualidad de maravilloso es, sin duda, la sorpresa [...], pero lo que le
caracteriza mucho mas, en todos los sentidos que quieran darse al término, es su
extraordinaria desorientacion» (Aragon, L. 1990: 439-440). ;Como debe aqui
entenderse el término desorientacion y porqué es tan relevante en la diégesis? En
palabras de Aragon, puede verse como una fractura inesperada en el orden légico
0, en otros términos, como un quiebre de las expectativas de lo real que se alcanza
a través de una desproporcion de los hechos que -a su vez- da lugar a una
desarticulacion del tiempo y del espacio:

Los muertos desorientados en su tumba, los gigantes desorientados por
su talla, las silfides desorientadas por su ligereza, las rosas
desorientadas en su estacion. El milagro es un desorden inesperado, una
desproporcion sorprendente. Es la negacion de lo real que viene a ser, una
vez aceptada como milagro, la conciliacion de lo real y lo maravilloso
(Aragon, L. 1990: 440).

La negacion de lo real, o sea, la surrealidad, es el elemento que
engendra el «monstruo del peligro» (lo que puede desatar los «perversos
instintos» a los que alude de Ory), pero también es el factor que lleva a la
significaciéon del gesto del nifio como construccion de un espacio-tiempo de
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ilusion, donde las vidas posibles se encuentran fuera del reducido marco del
pragmatismo racional de los adultos. Se construye, asi, una desarticulacion
fronteriza -a través de la cual se establece un dialogo entre la dimension del juego
y la de la modernidad tecno-econémica de la adultez- que se hace patente en el
momento en que el director de la compafiia de ferrocarriles se dirige con una carta
a la madre del pequenio: el pedido que la mujer recibe alude a la necesidad de que
la mujer utilice su autoridad maternal «a fin de impedir que su hijo menor juegue
con el tren que pasa cerca de las casas de usted diariamente a las cinco y diez de
la tarde. Es imprescindible que el tren en cuestion, respetando los horarios
convenidos, llegue puntualmente a cada estacion de parada de su trayecto» (de
Ory, C.E. 2017: 316). La descomposicion del limite que separa la racionalidad
adulta de la pureza infantil, despojada de todo materialismo empirico, se impone
como una forma de desestructuracion de la razdn: frente a la carta enviada por la
direccion de ferrocarriles, el juego del nifio pretende imponerse como una
desvalorizacion general de los provechos racionales. De este modo, el contenido
de la diégesis logra establecer también un dialogo con otro escrito surrealista,
«Actividad de la oficina de investigaciones surrealistas», que Antonin Artaud
publicara en 1925; en el texto del dramaturgo francés se alude a la revolucion
surrealista como a una condicion aplicable a todos los géneros de la actividad
humana y a todas las posiciones morales, como una categoria que pretende «la
remoldeacion espontanea de las cosas segin un orden mas profundo, mas sutil e
imposible de elucidar mediante los medios de la razén ordinaria, pero un orden
al fin y al cabo, perceptible por un sentido desconocido,... pero perceptible no
obstante» (Artaud, A. 1925: 4).

(En qué reside la instalacion de ese orden mas sutil e imposible de elucidar
racionalmente? Cuando, ya en vispera del desenlace, el nifio sale a la calle
esperando que también los demas invitados de la familia sigan sus pasos hacia las
vias del tren, la madre no osa contrariarle, pues —-nos informa el narrador testigo-
«un sentimiento de orgullo maternal le invade» (de Ory, C.E. 2017: 316). La
intensidad de la fuerza imaginativa del nifio acaba imponiéndose por encima del
caracter adusto de las viejas antinomias fundadas en la racionalidad del
razonamiento adulto y, segun afirma Breton en el Segundo manifiesto del
surrealismo, «destinadas a impedir cualquier insolita inquietud humana»
(Breton, A. 1990: 414). En directa relacion con la fuerza rompedora de la
imaginacidon se colocan la interpretacion y el uso de lo «maravilloso» como
materializacion no ya solo de un simbolo moral enfrentado al modelo
sociocultural de la realidad del que ha surgido, sino sobre todo como forma de
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revelacion. Asi lo entiende Breton en el «Primer manifiesto surrealista»:

lo maravilloso participa oscuramente de cierta clase de revelacion
general de la que tan solo percibimos los detalles: éstos son las ruinas
romanticas, el maniqui moderno o cualquier otro simbolo susceptible
de conmover la sensibilidad humana durante cierto tiempo. Sin embargo,
en estos cuadros [...] se refleja la irremediable inquietud humana, y por
eso he fijado mi atencion en ellos, ya que los estimo inseparablemente
unidos a ciertas producciones geniales que estan mas dolorosamente
influenciadas por aquella inquietud que muchas otras obras (Breton, A.
1995: 138).

En el cuento, el «<monstruo del peligro» se superpone a la autoridad estatal
(recuérdese que en la carta del director de la compaiiia de ferrocarriles se utiliza
el verbo «impedir») y se instaura o bien como forma de expresion de la
sensibilidad humana, o bien como manifestaciéon explicita de una disidencia
infantil y lUdica; todo esto amplia los margenes de interpretacion a la dimension
historica. En el marco de una estructura sociocultural y politica consolidada
alrededor de un sistema dictatorial fuerte, donde la institucion literaria canonica
actua como una verdadera «arma de Estado» (lo que ocurrio en la Espafia de los
anos post-bélicos), los factores de impresivilidad que desbaratan los horizontes
de expectativas de los lectores de entonces pueden leerse de dos maneras no
antagonicas: por un lado, suelen cargarse de valores politicos, pues se perciben
como instrumentos indirectos de contestacion al sistema (fue, en efecto, lo que
acontecio en la recepcion de la poética postista a lo largo de sus primeros diez
anos). Por otro lado, el capital simbodlico de la perturbacion originada por la
subversion adquiere la capacidad para movilizar lo humano: las pequefias manos
tendidas hacia la locomotora pueden verse tanto como expresion de la
irremediable inquietud humana a la que alude Breton, como desde un sesgo
fantastico, es decir, los dedos infantiles que detienen el tren serian -en su
condiciéon de fantasmagoria ilégica- «la herramienta epistemolédgica que
permitira explorar aquellas zonas de la realidad que estan vetadas para el
conocimiento racional» (Domingo Martin, ]J. 2019: 76). Ambas vertientes fijan el
dialogo entre la dimension ludica —-juego y risa como desafio y posicionamiento
moral- y un mundo inscrito en el acontecer histérico, el de la modernidad tecno-
econdmica de la adultez.
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4. A manera de breve conclusion

La relacion que se establece entre los principales textos programaticos del
movimiento surrealista (Breton, Aragon, Artaud) y los cuentos de Carlos
Edmundo de Ory que se han analizado confirma como, en la percepcién del autor
gaditano, la infancia es aquel «espacio de ausencia» en el que el desconocimiento
de las normas asentadas atribuye al nifio un estado de pureza que coincide con la
apatia frente a las construcciones socioculturales a su alrededor. La posibilidad
de la ilusién convierte los acontecimientos hijos de lo racional en espacios y
tiempos de la maravilla y sin embargo -eso nos dicen tanto de Ory como los
surrealistas- no le es concedido al ser humano llegar muy lejos a lo largo de este
camino depurado de los aprendizajes pragmaticos. El llamado que parece
imponerse en la cuentistica propuesta por de Ory es el mismo que planted en su
momento Breton, cuando reflexion6 criticamente sobre la entrega de la
subjetividad individual al imperio de las necesidades practicas: superada la fase
de la infancia y de la primera juventud, aquella imaginacién que no reconocia
limite alguno, ya no puede ejercerse sino dentro de los limites fijados por las leyes
de un utilitarismo convencional; la imaginacion no puede cumplir mucho tiempo
esta funcidon subordinada, y cuando alcanza aproximadamente la edad de 20 afios
prefiere, por lo general, abandonar al hombre a su destino de tinieblas (Breton, A.
1969: 78).

Tanto el nifio enfermo que protagoniza «El mar» como el que se lanza en
ese atrevido juego con el tren en el segundo relato encarnan la figura prototipica
de la infancia surrealista absorbida por la estética postista: una etapa de la vida
percibida como el espacio de la pureza todavia no agredida por las exigencias del
pragmatismo racional. En el marco de la disidencia formal e ideoldgica oryana,
que se opone tanto a los modelos socioculturales canénicos como a las distintas
operaciones simplificadoras de la institucion literaria, se coloca -asi- una
realizacion artistica que pasa por «su reduccion estratégica al silencio o alarareza
como excrescencia del organismo normativo» (Pont Ibafez, J. 2004: 545). En la
diégesis, la salida de lo normativo por parte de ambos seres se expresa en el
principio de la eficacia del espiritu-estimulo, es decir, ambos desequilibran las
féormulas de la razén ordinaria, porque «su pensamiento no le[s] fabrica un
mundo en el que acomodarse razonablemente. Desespera[n] por alcanzar el
espiritu» (Artaud, A. 1925: 5).
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